Artykut ,,Rzemiosto a Design - Projektowanie produktu” powstat jako efekt warsztatow
przeprowadzonych w ramach projektu ,,Masterklasy” w 2019 r. Dofinansowano ze $rodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Anna Szwaja, Elzbieta Wierdak

W pazdzierniku 2019 roku mialySmy mozliwos¢ prowadzenia warsztatéw z projektowania
produktu pod haslem ,,Rzemioslo a Design”, w ramach programu Masterklasy
zorganizowanego przez Warsztaty Kultury. Podczas dwach dni przeznaczonych na kreatywne
dzialanie, staralySmy sie przekaza¢ w skondensowanej formie to, co na co dzien
przekazywane jest studentom na Wydziale Form Przemyslowych Akademii Sztuk Piegknych w
Krakowie.

Czym zajmujemy sie na Wydziale?

Na Wydziale Form Przemystowych funkcjonuje pracownia pod nazwa Projektowanie
Alternatywne. W unikatowym programie jej nauczania podkreslane sa dwa aspekty projektowania —
watek ekologiczny oraz czerpanie inspiracji z rodzimej kultury.

W Pracowni podejmujemy starania, aby uswiadomi¢ przysztym projektantom — wspottworcom
kultury materialnej cztowieka — ich wspétodpowiedzialnos¢ za powotywanie do zycia produktow,
ktére w koncowym etapie swego istnienia moga przeksztalcic sie w bezuzyteczne odpady.
Pracownia stoi w opozycji wobec zjawiska konsumpcjonizmu, zwigzanego z intensywna, czesto
nadmierng eksploatacjq Zrodet naturalnych surowcow i energii.

Drugim celem ksztalcenia jest zwrécenie uwagi studentow na warto$¢ rodzimej kultury materialnej
i duchowej. Gingce w zglobalizowanym swiecie bogactwo i r6znorodnos¢ dziedzictwa
kulturowego, to tematy, ktérych wage nalezy podkresla¢. Warto tez podejmowac proby
podkreslania swojej odrebnosci kulturowej. Dlatego tez, by powstajace w Pracowni projekty mogty
by¢ konkurencyjne i oryginalne, zachecamy studentéw do poznawania i wnikliwej analizy
elementow polskiej i stowianskiej tradycji oraz ich adaptacji do wtasnych pomystow.

W naszym pojeciu inspiracja ludowoscia nie sprowadza sie do powierzchownych zabiegow.
Podstawa kazdego tworzonego projektu sg studia nad kulturg ludowa — wraz ze studentami siegamy
do jej najglebszych rejestrow, chcemy unika¢ powabnej naskérkowosci, tak czesto
wykorzystywanej w nurcie nazywanym ,,etnodizajnem”.

Staramy sie unikac tego okreslenia, wlasnie ze wzgledu na czesto pokazywana pod tym szyldem
powierzchownos¢, w ktorej inspiracja ludowoscia konczy sie na przeniesieniu motywu zdobniczego
na przedmioty uzytkowe.

Od paru lat w pracowni Projektowania Alternatywnego stosowana jest szczegdlna metoda w
prowadzeniu zaje¢ — opieramy ja na angazowaniu rzemie$lnikow do wspolnej pracy ze studentami.
Kilkuletnie konsekwentne stosowanie tego podejscia zaowocowato szeregiem wystaw, wydawnictw
i wdrozen — widzimy w tym potwierdzenie stusznosci obranego przez nas sposobu dzialania.

O kierunkach w pracy projektowej, ktore zaszczepiane sa na zajeciach méwit juz Andrzej
Pawlowski — zalozyciel Wydzialu Form Przemystowych na ASP, ktorego stowa trzeba tutaj
przytoczyc:



»Wydaje sie pilne, o ile nie alarmujace, aby wszedzie gdzie to mozliwe, we wszystkich dziedzinach
dzialalnosci praktycznej oraz naukowej, a przede wszystkim w projektowaniu, zwréci¢ uwage na
jeszcze jeden czton dziatania, jakim jest przewidywanie skutku. Skutek nalezy rozumie¢ nie tylko
jako urzeczywistnienie wytyczonego celu, ale takze jako konsekwencje dziatania, ktére moga
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wystgpi¢ poza celem dziatania”".
Oraz:

,Przez tworczo$¢ w zakresie form przemystowych rozumie sie tworzenie najbardziej racjonalnych
warunkéw dla zabezpieczenia biologicznej i psychicznej egzystencji czlowieka oraz rozwoju
kultury w warunkach cywilizacji przemystowej, ktérej dynamika staje sie powodem groznego
zachwiania rownowagi miedzy cywilizacjq a kulturg jej wykorzystania”.

Wazne jest dla nas tez uSwiadomienie przysztym projektantom, ze kazdy powotany przez nich
materialny byt moze spowodowac wiele negatywnych rezultatow, ktore dotyczy¢ moga zar6wno
niekorzystnego wpltywu na srodowisko, jak i niepozadanych zachowan konsumpcyjnych cztowieka.
Ma to silny zwiazek z etyka zawodu. Projektant przyczynia sie posrednio do wzrostu spozycia dobr
materialnych i tym samym ksztattuje model konsumenta. Obecnie nie nabywamy po to, aby
przetrwac, ale zeby zaspokoi¢ emocjonalne pragnienia, po to, aby identyfikowac sie ze
szczegOlnym stylem zycia i kreowac wlasng tozsamos¢. Wyobraznia projektantow jest
wykorzystywana przez producentéw i handlowcéw, aby zaspakajac te nowe potrzeby?.

Studenci przygotowuja material dokumentujacy proces projektowy. Jest to dobra podstawa do
dyskusji, ktéra pomaga zrozumie¢ zagadnienia podejmowanej tematyki i sformutowac wstepne
zatozenia. W ramach zaje¢ dokonujq analizy w wielu zakresach. Analizujq konteksty, siegaja do
tradycji, badaja historie, kulture, przygladaja sie istniejacym rozwigzaniom, starajq sie poznac
uzytkownika, opisuja zauwazone problemy. Przeszukuja zasoby bibliotek, siegaja do internetowych
zrodel, rozmawiajq ze specjalistami. Wiedzy poszukujg rowniez w muzeach, szczegdlnie czesto
odwiedzane jest Muzeum Etnograficzne.

To wspaniale miejsce do szukania inspiracji i poglebiania wiedzy na temat materialnej i obrzedowej
kultury przodkéw. Niezwykle cenne sq takze spotkania ze specjalistami w danej dziedzinie,
etnografami, antropologami, praktykami pomagajacymi zrozumiec¢ podtoze danego zjawiska
kulturowego. Informacje zebrane podczas studiéw i poszukiwan pozwalaja sformutowa¢ wnioski i
precyzyjnie okresli¢ problem projektowy. Te teoretyczne poszukiwania odpowiedniej drogi
stanowig mocny fundament do dalszej pracy oraz do glebszego poznania danego tematu.

Konkretne kroki, ktore muszq wykonac studenci, pozwalaja precyzyjniej okresla¢ najwazniejsze
idee, funkcje, rozwigzania techniczne i technologie wykonania. Roéwnie wazne jest tez stworzenie
zalozen dotyczacych materialdw, z ktorych bedzie wykonany dany produkt.

1A. Pawtowski, Koncepcja wzornictwa przemystowego, w: tegoz, Inicjacje. O sztuce, projektowaniu
i ksztatceniu projektantow, Wydziat Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie, Krakéw 2001, s. 128.

2A. Pawtowski, Cel i zatozenia Wydziatu Form Przemystowych w: tegoz, Inicjacje, dz. cyt., s. 31.
3Zob. W. Sachs, w: AGI: Graphic Design since 1950, eds B. & E. Bos, Thames & Hudson, London
2007.s. 784.



Zbierane dane, powstajace pomysty i koncepcje poddawane sa krytycznej analizie, aby wybrac
najlepsze pomysty. Powstajacy produkt jest zazwyczaj prototypowany, testowany i modyfikowany.
Ostateczne pomysty najczesSciej realizowane sq przez samych studentéw, co pozwala im jeszcze
lepiej poznac technike rzemieslniczg i sprawdzic¢ zasadnos¢ podjetych przez nich decyzji.
Wspélpraca z rzemieSlnikami/praktykami w danej dziedzinie jest dobrym sposobem na zdobywanie
wiedzy. Dzieki temu kontaktowi, studenci moga takze latwiej pozyskac material, ktory czesto jest
niedostepny w sprzedazy, a niezbedny do zrealizowania zaprojektowanego przez nich produktu.

Dzieki wszystkim tym dziataniom studenci zdobywaja nie tylko umiejetnosci projektowania, ale
poznaja tez techniki rzemie$lnicze, ucza sie zauwazac i eliminowac potencjalne bledy.

Doswiadczenia zyskane na warsztatach z plecionkarstwa, miedzy innymi z rogozyny i stomy,
warsztatach z tkactwa, zabawkarstwa i innych, pokazuja studentom mozliwosci zrownowazonego
projektowania. Pozwalajg tez otwierac sie na poznawanie niszowych technik, natomiast powstajace
na ich bazie projekty pokazuja ponadczasowosc¢ tradycyjnych metod wykonania.

Proces projektowy to zbiér okreslonych czynnosci i zdarzen, ktére nastepujq po sobie w czasie
miedzy pojawieniem sie zadania, a jego rozwigzaniem.

Proces projektowy — kluczowe etapy

e Zdefiniowanie zadania projektowego.

e Sformutowanie zatozen wstepnych do projektu.

e Analiza — historyczna, etnograficzna, kulturowa, przeglad rozwigzan istniejacych i
pokrewnych, przeglad rozwiazan alternatywnych, zidentyfikowanie odbiorcy, sytuacji
uzytkowej, rozwazenie kwestii prawnych, etycznych

e Podsumowanie analizy — wyciagniecie wnioskow.

e Szczego6towe zatozenia do projektu formutowane pod katem funkcji, technologii, materiatu,
estetyki itd.

e Generowanie koncepcji.

e Wybdr koncepcji najbardziej optymalnej, weryfikacja z przyjetymi zatozeniami.

e Opracowanie koncepcji, projekt finalny.

Czym zajmowaliSmy sie w trakcie warsztatéw w Lublinie?

Trudno wyobrazi¢ sobie, aby przez dwa dni warsztatow mozna bylo przeprowadzi¢ pelny cykl
projektowy. Charakterystyczny dla naszej metody nauczania proces jest na uczelni realizowany w
trakcie catego semestru. Dwa dni wspolnej pracy w Lublinie byly wypelnione dziataniami, ktore
miaty przyblizy¢ stosowang metodologie i pokazac¢ nasz punkt widzenia na kwestie wzajemnych
powigzan miedzy rzemiostem a projektowaniem.

Warsztaty mialy charakter teoretyczno-praktyczny. Uczestnicy mogli zobaczy¢ efekty pracy
studentow z pracowni Projektowania Alternatywnego. Podlozem przedstawianych projektéw byly
wybrane tradycyjne rzemiosta. Zaprezentowane zostaly réwniez interesujace przyktady ze Swiata,
gdzie udato sie projektantom w piekny, szczery i madry sposéb przelozy¢ tradycyjne rzemiosto na
potrzeby wspotczesnych odbiorcéw. Wiele przyktadéw dotyczyto plecionkarstwa, tu mozna
przytoczy¢ dzialania MADE IN MIMBRE czy NIDO Muebles.



Czesc teoretyczna miata na celu m.in. uSwiadomienie wspotczesnym rzemieslnikom, jakie dziatania
nalezy podja¢, aby funkcjonowa¢ na rynku i by¢ konkurencyjnymi w stosunku do innych. Takimi
dzialaniami powinno by¢ min. zadbanie o spdjny i czytelny wizerunek. Obecnie trudno sobie
wyobrazi¢ funkcjonowanie w $wiadomosci spotecznej bez wykorzystywania social mediow czy bez
dobrze zaprojektowanej strony www. Elementami, ktore wspierajg dziatanie internetowych mediow
sa np. logo, odpowiednia nazwa czy profesjonalna fotografia produktu. PrzygladaliSmy sie
wspomnianym zagadnieniom pod katem projektowym.

Pojawit sie tez temat wspotczesnych trendow, ktére dla rzemieSlnikdéw i twoércow moga by¢
niezwykle istotne. Teraz mamy bowiem dobry czas, w ktérym rekodzielo, dziatania warsztatowe,
zainteresowanie mala wytwoérczoscig rzemie$lnicza czy zachwyt nad ludowoscig jest bardzo
popularny. Warto o tym pomyslec i skorzysta¢ z mody na naturalne materiaty, DIY (skrét od ,,do it
yourself”, czyli ,,zr6b to sam) i szeroko rozumiang ekologie. W ostatnich latach zyskaty na
popularnosci festiwale, jarmarki, targi i kiermasze. Wzrosto takze zainteresowanie rodzimymi
markami. Synergia wszystkich powyzszych elementow i dziatan nie tylko zwieksza szanse
poszerzenia zakresu rynkowego, ale takze kaze nam, jako tworcom, wciaz sie rozwijac i doskonalic.

Prezentacja i zawarte w niej przyklady miaty takze na celu zwrocenie uwagi na bardzo istotny
aspekt dzielenia sie wiedzq oraz pokazaly, jak wazna jest rola edukacyjna w pracy rzemie$lnikow i
tworcow. Bywa, ze wraz z odchodzgacymi ludzmi ginie wiedza gromadzona nierzadko przez
pokolenia. Dlatego tak wazne jest pozyskiwanie zainteresowania u mtodych ludzi i przekazywanie
wiedzy, by przyszte pokolenia mogly rowniez czerpac z jej zasobow. To swego rodzaju misja, ktora
ludzie kreatywni powinni spelniac. Jest na to wiele sposobow: prowadzenie warsztatow, udzielanie
wywiadow, nagrywanie filméw instruktazowych czy wydawanie publikacji. Najbardziej efektywne
jest jednak szkolenie nastepcow przez dlugotrwalg wspdlng prace. Trzeba tez wspomniec o
mozliwosciach, ktére stwarza Internet i jego globalny zasieg.

Swietnym przyktadem na dziatalno$¢ edukacyjng i propagatorska by} przyktad dziatajacego w
Krakowie w latach 1913—-1926 Stowarzyszenia Warsztatow Krakowskich, w sklad ktorego
wchodzili: artySci, projektanci, architekci, rzemieS$lnicy, dziatacze spoteczni, stawiajacy sobie za cel
podniesienie artystycznej jakosci produkcji rzemieslniczej. Bylo to bardzo owocne polaczenie sit
tworcow i rzemieSlnikow, ktore zapisato sie w historii wyjatkowym modelem wspotpracy,
ciekawymi, nowatorskimi metodami pracy i w koncu pieknymi dzietami sztuki uzytkowej.
Zachecamy tworcow do takich dziatan, ktére stang sie przyktadem i punktem odniesienia dla
przysztych pokolen. Wielu z nich oprocz technicznych umiejetnosci moze przekazac tez zanikajaca,
a niezwykle cenng warstwe znaczeniowg wyrobow, ktére niejednokrotnie towarzyszyty obrzedom,
byly istotne dla przezywania Swiat i wigzaty sie mocno z tradycjami, ktore teraz wypierane sq przez
zagraniczne, komercyjne zwyczaje. Jednym z przykladéw gdzie tradycyjne znaczenie moze by¢
jeszcze przekazywane z przedmiotem sg ,,pajaki”. Obecnie pojawiaja sie jako zwykla ozdoba do
wnetrz, mniej méwi sie o tym, jaka symbolike zawieraly i niosty ze soba. W niektérych regionach
byly protoplasta wspoiczesnej choinki i wieszane w tzw. Swietym kacie lub na srodku izby pod
powala stanowily symbol urodzaju i szczescia. Inne formy pajakow, poprzez wykorzystanie do ich
wykonania produktéw o symbolicznym znaczeniu — grochu, ktéry uwazany byt za pokarm
zmartych dusz, kloséw zboza czy optatka, pehity funkcje obrzedowe*. Warto bytoby o tej
symbolice pamieta¢, a wiedze o niej przekazywac z wiedzq praktyczng przy okazji warsztatow czy
wraz z gotowym produktem oddawanym odbiorcy.

4pl.wikipedia.org/wiki/Pajgk_(dekoracja) oraz www.muzeum-radom.pl



https://pl.wikipedia.org/wiki/Paj%252525C4%25252585k_(dekoracja)

Teoria przygotowana dla uczestnikow warsztatow przeplatata sie z dzialaniami praktycznymi.
Oprocz ¢wiczen na rozbudzenie kreatywnosci, zaproponowatySmy dwa moduly projektowe.
Pierwsze dzialanie zwigzane bylo z zaprojektowaniem elementu wspierajacego wizerunek tworcy.
OczywiScie nalezy pamietac, Ze nie zawsze trzeba wszystko wymyslac i projektowa¢ samemu,
mozna zwrocic sie do profesjonalnego grafika. To zadanie mialo na celu pokazac, jakie sa sposoby
na generowanie pomystéw, co z nimi dalej robi¢ i jak moze wygladac¢ efekt koncowy. Byt tez czas,
zeby wspomnie¢, na co zwraca¢ uwage przy wspotpracy podczas tworzenia identyfikacji wizualne;j.

Profesjonalna identyfikacja wizualna to spojny zestaw materiatéw i tresci charakteryzujacych osobe
czy firme. Podnosi ona wiarygodno$¢ w oczach odbiorcéw, buduje zaufanie, jest nosnikiem
istotnych informacji. W jej sktad wchodza min. logo, wizytéwki, papier firmowy, teczki czy
katalogi (prac, ustug), opakowania, ulotki. Spéjny wizerunek tekstowy i graficzny obejmujacy
rowniez zdjecia produktow czy ustug powinien przekiadac sie takze na wyglad strony internetowej i
media spolecznosciowe, aby wysylany komunikat byt jasny, klarowny, prosty, zgodny z
wartosciami i przekonaniami osoby/firmy, ponadczasowy a przede wszystkim by budowat
rozpoznawalnos$¢ — marke, wyrézniat wsréd konkurencji.

Waznym dziataniem podczas warsztatow byto ¢wiczenie zwigzane z projektowaniem pamiatki.
Uczestnicy w grupach wypracowywali ciekawe pomysty korzystajac z omawianego,
przykladowego procesu projektowego. Czes¢ analityczna rozwinela sie w interesujqca, ilustrujaca
bardziej profesjonalny jezyk mape mysli. Pojawilo sie sporo pomystow i cech, jakie pamigtka moze
posiadac. Praca nad tym, z pozoru banalnym tematem, ukazala jego wielowatkowos¢, szerokie
mozliwo$ci w doborze kierunku myslenia, wygladu, techniki wykonania, odniesienia do tradycji,
historii, specyfiki regionu. Pojawity sie propozycje wskazujace cechy fizyczne, czego moze uczyc,
jakie moze nie$¢ ze sobg tresci, do jakiego odbiorcy mogtaby by¢ skierowana. Liczna grupa
pomystow byta nieoczywista, oryginalna, bardzo ciekawie polaczona z tematem lub zabawna.
PrzeanalizowaliSmy wiele aspektow, ktére mogly naprowadzi¢ na wlasciwy trop w opracowywaniu
koncepcji madrej i ciekawej pamiatki. Etap analityczny skonczyt sie wyciggnieciem
najwazniejszych wnioskow i sformutowaniem ogélnych zatozen do projektu, a w przeznaczonym
na to czasie powstatly bardzo ciekawe koncepcje np. na pamiatki kulinarne, wykorzystujace
symbole miejsca, jak np. charakterystyczny kogucik, funkcjonalne i z duzym potencjatem. Wiele z
wygenerowanych pomystow mogtoby stac sie ciekawa konkurencja i alternatywa dla masowej,
nadmiernie eksponowanej oferty na rynku pamiatek z regionu.

Przedstawiony proces projektowy jest przyktadem Sciezki, ktorg mozna podazac we wiasnej pracy,
przenosi¢ dobre praktyki do swojej dziatalnosci artystycznej, rzemieSlniczej i tworczej. Wskazuje
jak by¢ bardziej sSwiadomym, jak definiowa¢ problemy, aby mo6c pracowac¢ nad ich rozwigzaniem.
Zwraca uwage na to, jak dziala¢ odpowiedzialnie z mysla np. o ekologii. Czesto proces projektowy
jest dlugotrwatly i na kazdym etapie poglebionej analizy wnioski zmieniaja wczesniejszaq koncepcje,
dlatego wazne jest, by podja¢ wysitek szukania wielu mozliwych rozwigzan zakonczonych
wyborem najlepiej rokujacego pomystu. Wazne tez jest zebranie informacji o produkcie na etapie
prototypu, testowanie i wprowadzenie zmian, jesli okazq sie konieczne.

Omawiane przyklady pokazuja jak istotna jest rola rzemiosta rowniez w dzisiejszym Swiecie i jak
cenne sg wysitki na polu przekazywania wiedzy, tak by nastepne pokolenia miaty szanse
doswiadczyc¢ tego typu dzialania oraz moc Swiadomie i madrze korzystac z tradycji, jako
niewyczerpalnego Zrddla inspiracji.



